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SANTIAGO CALATRA
FLEGIR, SERIA PINTOR O ESCULTOR»

LA MUESTRA «DE LA ESCULTURA A LA ARQUITECTURA», QUE EL METROPOLITAN DE NUEVA YORK DEDICA AL ESPANOL SANTIAGO CA-
LATRAVA, ILUSTRA LA TENSION QUE HA EXISTIDO SIEMPRE EN SU TRABAJO ENTRE LO ESCULTORICO Y LO ARQUITECTONICO

ANA MARIA TORRES
«Cada vez que explico mi obra como
arquitecto siempre me he referido a
mi interes por el arte y a mi formacion
en la Escuela de Artes y Oficios, y en
la Escuela de Bellas Artes. Los edifi-
cios y los puentes que hago tienen
mucho que ver con el vocabulario for-
mal que esta forjado a través de mi
trabajo como escultor. De hecho, la
exposicion de mi obra en el Metropo-
iitan se llama De la escultura a la ar-
quitecturay, comentaba el arquitecto
Santiago Calatrava durante la con-
versacion que mantuvimos en su es-
tudio, situado en Central Park, des-
pués de la inauguracion de su mues-
tra en el Metropolitan Museum, en
Nueva York, el pasado 25 de Octubre.
«Mis inicios fueron en Valencia. Alli
es donde naci, donde me he educado,
-y donde estudie arquitectura. Pero
cuando tenia ocho anos, empece a ir
por las tardes a aprender a dibujar a

la Escuela de Artes y Oficios Artisti-
cos, donde ademas se daban clases
de Historia del Arte y de escultura. Es-
ta fue una etapa importantisima, que
ha condicionado el resto de mi vida.
De hecho, después de acabar el preu-
niversitario en Valencia, queria estu-
diar Bellas Artes, y me fui a Paris con
esa idea, pero me volvi porque era el
ano 68, y en ese momento la escue-
la se cerro. Volvi a Valencia a matri-
cularme en Bellas Artes, pero pase in-
mediatamente a estudiar arquitectu-
ra. La época que pase en Bellas Artes
o en la Escuela de Artes y Oficios, que
es donde me inicié, han sido siempre
para mi una constante en mi viday.

COMO UNA MISMA DISCIPLINA.
Desde sus primero edificios en los anos
ochenta, Santiago Calatrava continua
con la tradicion basada en la creencia
de que la arquitectura y la ingenieria
son dos aspectos de una misma dis-

LAS
INSTALACIONES
OLIMPICAS DE
ATENAS'04
LLEVARON LA
FIRMA DE
CALATRAVA.
ARRIBA, UNA DE
LAS VISTAS DEL
COMPLEJO
DEPORTIVO
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ciplina. El virtuosismo técnico, en com-
binacion con la poética personal, ge-
nera la genialidad de producir belleza
a traves de la coherencia estructural,
como la que se encuentra inherente
en la obra del arquitecto italiano Pier
Luigi Nervi (1891-1979), quien creia
en la necesidad de conocer los mate-
riales, la naturaleza y la construccion
para poder hacer arquitectura.

«Debido a mi interés por las artes
mas pragmaticas relacionadas con la
arquitectura, como es el arte de cons-
truir y, en general, toda la parte empi-
rica y experimental de la profesion,
particularmente las matematicas, que
siempre me han gustado enorme-
mente, estudie ingenieria civil en el
Politecnico de Zurich. Mas tarde, con-
valide este titulo en Madrid con el de
iIngeniero de caminos, e hice un doc-
torado en mecanica y en una discipli-
na muy proxima a la topologia.

En su obra, el valenciano adopta los

fundamentos creativos de Eduardo
Torroja (1899-1961) o Felix Candela
(1910-1997) de creer que el ingenie-
ro/arquitecto debe ser un poeta, en la
conviccion de que la estructura de-
pende de la forma mas que del mate-
rial empleado, como se ve en el labo-
ratorio de rayos cosmicos para la ciu-
dad universitaria de Mexico que Can-
dela disend en 1952, con una cubierta
ondulada de 15 milimetros de espe-
SOr.

'ARTE SUSTANCIAL. «Me ins-
pire en obras de arquitectos como
Emilic Perez Pinero (1935-1972). con
sus estructuras plegables, que, aun-
que su obra no sea muy conocida pa-
ra algunos, para mi es una parte sus-
tancial que define un determinado
momento. Yo, en mi trabajo, no entré
tanto en conjeturas de factibilidad,
porque lo que mas me interesaba
eran las cuestiones relacionadas con
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el peso matematico, la explicacion
de principios y formas geomeétricas
que se pueden generar a traves del
movimiento, de cambios topologicos
y de principios mecanicos aplicados
a la colapsabilidady.

Calatrava inventa formas de hor-
migon precolado, a veces combina-
das con elementos de acero para con-
seqguir una experiencia estetica que
refleja su obsesion por las formas de
la Naturaleza. Los edificios irradian
una energia barroca comparable a la
de una obra de arte. Como dijo kEero
Saarinen, en 1957, en su discurso pa-
ra RIBA, «el caracter o expresion de
cualquier edificio solo se puede con-
seqguir cuando es en Si Mismo ex-
presion pura. Como cualquier obra
de arte, el caracter del edificio debe
estar dominado por un concepto uni-
CO y poderosoy.

LAS PRIMERAS ESCULTURAS. «Du-
rante todos esos anos seguia dibu-
jando y practicando en el pequeno
apartamento que teniamos mi mujer
y yo; durante esta época trabajaba
como ayudante en el Politécnico de
Zurich. Cuando me libere un poco de
los estudios fue cuando empeceé a
hacer las primeras esculturas. Fue-
ron UNOSs pequenos ensayos en los
que me propuse dejar atras todo lo
que habia visto y oido. Trabajaba con
los juguetes de mi hijo Rafael, que
tenia unos cubitos de madera, en los
primeros planteamientos relacio-
nando |la forma con las fuerzas, utili-
zando la gravedad, la sensacion de
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peso como elemento motor. Era lo-
gico que lo hiciera de esta manera,
porque llevaba cuatro o cinco anos
estudiando estos temas. Ahora lo que
queria intentar era darle un sentido
mas existencial, mas poetico a este
tipo de ideas. De ahi nacieron las es-
culturas con cubos, el estudio de por
qué un nino se pone de pie, coincidio
con la época en que mi hijo empeza-
ba a caminar. Empecé a pensar que
estar de pie era un acto dificil para el
hombre, pasar de ir a gatas a poner-
se de pie. Todo esto lo plasmaba en
figuras muy elementales que me lle-
varon a una serie de esculturas de
formas geometricas puras utilizan-
do cables, placas de piedra, cubos y
octaedros. Con esto conclui una pri-
mera etapa, por una parte, con un
mundo, digamos, puramente acade-
mico en el que habia pasado mas de
catorce anos, y, también, con otro
gue es un mundo artistico, en el cual
he pasado toda mi vida entrenando-
me desde que tenia ocho anos. Pero
va le digo, el trabajo como escultor

«EN LA ARQUITECTURA CON
VERGEN NUESTRO MODO Di
VIR, NUESTRAS CIUDADES, NUE
'RO ENTORNO, NUESTROS P.
SAJES, NUESTRA PINTURA Y |

CULTURA, PORQUE ELLA PUEDI

SER SOPORTE DE TODO»

FOTOMONTAIE
DEL «SKYLINE»
DE LA ORILLA ESTE
DE MANHATTAN
(SOBRE ESTAS
LINEAS), CON EL
PROYECTO QUE
PREPARA EL
VALENCIANO PARA
LA SOUTH STREET.
A LA DERECHA,
MAQUETA DEL

«TURNING TORSO»,

TORRE RECIEN
INAUGURADA EN
MALMO (SUECIA)
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y como pintor es fundamental para
entender mi trabajo como arquitec-
toy.

AFECTA AL RESTO. La intuicion jue-
ga un gran papel en la arquitectura.
Cada movimiento, cada decision afec-
ta a todo el resto. Es necesario pen-
sar en todos los componentes al mis-
mo tiempo. La arquitectura tiene que
surgir del entorno, no debe imponer-
se al entorno, porque el entorno es
mas importante que el edificio.
«Donde empieza la escultura y
ddénde acaba la arquitectura es un di-
lema muy bello. Yo lo definiria asi: |a
arquitectura tiene que ser funcional.
Sin funcion la arquitectura no es ar-
quitectura. Entonces, cqué es lo que
ocurre? Es una servidumbre enorme
el tener que hacer que los edificios
sean funcionales, y, ademas, es par-
te integrante de la naturaleza del edi-
ficio. Yo como arquitecto lo acepto
plenamente. De todos modos, la es-
cultura es superior al no estar so-
metida a esa servidumbre. Pero |a ar-
quitectura es superior a la escultura
en escala, porque usted la puede pe-
netrar, porque le envuelve, porque
forma parte de nosotros, porque con-
diciona nuestras ciudades y nuestro
entorno de una manera mas plena de
lo que lo puede hacer la escultura. El
hecho de que la arquitectura se vuel-
va hacia la escultura y utilice la es-
cultura como argumento me parece
absolutamente logico, porque las ca-
tedrales goticas son eso. No son so-
lo soportes de la escultura. Si usted

lee a Victor Hugo se da cuenta de que
son auténticas esculturas en si mis-
masn».

Finalmente, los edificios deben vi-
virse como realidades tridimensio-
nales en su entorno actual, y antes
de hacer una valoracion definitiva de
los mismos, se debe comprobar que
sobreviven al paso del tiempo, tanto
en su funcionalidad como en sus as-
piraciones poeticas.

LA SUMA DE TODO. «Pienso que si

tuviese que elegir -gracias a Dios que
no tengo que hacerlo- me dedicaria

a pintar o a esculpir mas que a de-

sarrollar este trabajo enorme, emo-

cionante e interesantisimo como ar-

quitecto e ingeniero que es lo que es-

toy haciendo. Lo puedo hacer porque

la arquitectura es la suma de todas

las artes, es el arte supremo donde

converge todo. En la arquitectura con-

vergen nuestro modo de vivir, nues-

tras ciudades, nuestro entorno, nues-

tros paisajes, nuestra pintura y nues-

tra escultura, porque la arquitecturg,
puede ser soporte de la escultura. De

hecho, el gotico lo demuestra, con

esas catedrales enormes. Tambien

puede ser soporte de pinturas, si pien-

sa en los frescos de las iglesias roma-

nicas, bizantinas o del Renacimien-

to. Este aspecto de maternidad glo-

bal que tiene la arquitectura sobre
todas las artes es lo que hace que me
sienta comodo. Siendo escultor, pin-
tor e ingeniero pongo todas mis
energias en que todo esto se plasme
en la profesion de arquitecto». m
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LA CONQUISTA ARQUITECTONICA DEL MOMA

LA IMPORTANCIA DE «ON SITE»
EN EL MOMA ES ENORME, Y SUS
CONSECUENCIAS, INCLUSO PA-
RA NUESTRO PAIS, SE COMPRO-
BARAN A CORTO PLAZO

»MAas que numerosos aspavientos
mediaticos.

Otra similar consideracion podria-
mos reclamar para las propuestas
mas personales como son la de |a
sensual arquitectura del desapare-
cido Enric Miralles, que mantiene la
continuidad en la firma de Benedetta
Tagliabue; la caligrafia arquitectonica
del proyectado auditorio en Vitoria,
de Juan Navarro Baldeweg o la pa-
sidn, siempre contenida, del Museo
de Andalucia, recreado en Granada
por Alberto Campo Baeza. No obs-
tante, una serie de interrogantes (en
cuanto a la seleccion de las obras y
los autores) surge ante este desplie-
gue del MoMA vy la innegable aten-
cién que Terence Riley ha dedicado
a su Ultimo comisariado. Si la presen-
cia de Guillermo Vazquez Consueqgra,
nuestro reciente Premio Nacional de
Arquitectura por su intervencion en
Vigo, es indiscutible, ¢no hay ningu-
na obra reciente de Antonio Cruz y
Antonio Ortiz que haya merecido su
inclusion?

LAS AUSENCIAS. ¢Es posible dar
cuenta de la contemporanea arqui-
tectura espanola sin mencionar la
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obra de Manuel Gallego? ¢No mere-  GEOMETRIA

cen mas atencion las dltimas realiza- PURA 'Y DURA. o

ciones, por ejemplo, de Angela Garcia A LA DERECHA, s ‘-":Efg,.d&""‘ .' s

de Paredes e Ignacio Garcia Pedrosa  CAPILLA EN R e il o

que algunas de las seleccionadas?  ALMEDENEJOS

Al margen de la apreciacion perso-  (CIUDAD REAL), S o (A B R e e R A R ST R T _ _

nal que merezca la singular poética  DE SANCHO'Y E O SRR T S IR S | iﬁuxi SR ey ;aa“ A oy s v RN« SRR T
de Santiago Calatrava, resulta dificil ~ MADRIDEJOS SRt ' ) S el A RS 2 AR R R A SN 5 SR A 3T
explicar esta narracion sobre la di-

mension publica de la nueva arqui- 4

tectura institucional sin su presencia. M AS IVI O D E R N A U E N | N G U N A
aunque bien es verdad que, al mismo

tiempo, el Metropolitan incluye en su

programacion una monografica sobre

zli ::gfl::;ee:"l?s l: ?ae?rlae;:c:::-iean?z;?: TERENCE RILEY, COMISARIO DE ESTA RELEVANTE EXPOSICION, ANALIZA EN UNA ENTREVISTA COMO HA
tenido tematico de ambos museos, SIDO LA EVOLUCION DE LA GEOGRAFIA ARQUITECTONICA ESPANOLA

podria entenderse que se trata de un

caso de justicia poética. Es indudable

'a dificultad de las exposiciones de

irquitectura para transmitir la expe- ANA MARIA TORRES On-Site. La nueva arquitectura en  sentimiento de inferioridad; como
iencia de la espacialidad o la percep- «Innovacién. innovacién es el obje-  Espadia se inauguro en el MOVIA de  afirma Riley «los espanoles se sien-
-idn fisica de su materialidad, pero tivo. Significa encontrar algo que no Nueva York el pasado 12 de fabrero  ten inferiores, porque no son lo sufi-
yin asi esta exposicion necesita el has visto antes, o siya lo has vistono ~ demostrando que la actitud experi- cientemente criticos, porque no son
somplemento del catalogo (éste si estaba tan bien resuelto», contesta  mental que empezé a desarnllarse  lo suficientemente tedricos, pero lo
son informacién mas detallada) para Terence Riley, comisario jefe del De-  en Espafia en los afos seteata no  que me parece muy interesante es la
que un publico que se aproxima por partamento de Arquitectura y Disefio  ha desaparecido en la arquitactura  habilidad que tienen los arquitectos
primera vez a estas arquitecturas in- y organizador de la exposiciéon On-  espaiiola del siglo XXI. espafoles para autoequilibrarse. Lo
fuya su auténtica dimension. Al mar- Site, a la pregunta sobre cual fue el que es evidente es que Espafia siem-
gen de estas, y algunas otras obser- criterio de seleccion de los cincuenta pre ha tenido la tradicion de respetar
vaciones posibles, la importancia de y tres proyectos presentados enesta  DESDE EL DISLOQUE. El aislanjento  al artista como una persona que se
On Site en el MOMA es enorme, y sus exposicion: «Fue en los anos sesenta Yy la carencia de comunicacior conel  reconoce a si misma, es como si en
consecuencias para el prestigio del cuando empez6 en Espafa la explo-  exterior dejé la arquitectura Ce prin-  parte fuera una figura heroica, que a
colectivo profesional, e incluso del sién de la construccion. Cuando esto  cipios del siglo XX «dislocada, desen-  través del arte se expresa y en con-
pais, se podran comprobar a corto sucede. el noventa y cinco por cien-  cajada, retrasada, con respeltp 3 la  secuencia expresa la esencia de la
plazo. Y utilizando el final del articulo o0 to de los edificios es terrible, séloun  arquitectura americana y eUryneay,  nacidny. Sin embargo, la renovacion
de Ouroussoff en The New York Ti- < cinco por ciento esté bien. Miinterés  como explican Maria Teresa Vyfozy  socio-cultural, la adaptacion de la
mes; «This -and only this- makes the ~ oor Espaiia es porque la buena arqui-  Juan Daniel Fullaondo en la intodyc-  modernidad, la integracién en Europa,
show feel fresh and worthwhile». A la E tectura llega quizés al seis, al sieteo  cion a su Historia de la arquilactyra  |a profunda transformacion de Espa-
nueva arquitectura «merece la pena» L) al ocho por ciento, es mas alto que  contemporanea espanola, p,mo | faen estos afios se manifiesta por su

stenderla. m

J

en ningun otro paisy.

(Kain, 1994), esto provoca Ur qjarto

integracion en las corrientes globales
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mundiales. On-Site, a pesar de no te-
ner un caracter retrospectivo, exte-
rioriza la evolucion de |la arquitectura
espanola hasta el momento presente,
aceptando los cambios y permitiendo
que las nuevas generaciones tengan
la libertad de entregarse al juego de
las formas generadas por ordenador,
0 a los excesos ornamentales que
permiten los nuevos materiales y las
nuevas tecnologias. Estas recientes
tendencias arquitectonicas estan en
sintonia con las Ultimas vanguardias
internacionales.

POR RIGUROSA INVITACION. Por
otra parte, este deseo de integra-
cién ha provocado la necesidad de
recurrir a la formula generalizada en
otros paises de invitar a los grandes
estudios internacionales para cons-
truir nuestros iconos arquitectonicos.
Sin embargo, no parece que por el
momento se haya roto la solidez de
los arquitectos espanoles que siguen
estando a la cabeza de la escena ar-
quitectonica actual. «Pienso que este
tipo de equilibrio es muy sano -Co-
menta Terence Riley-, es importan-
te que los proyectos realizados por
arquitectos extranjeros no rebasen
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en numero a los realizados por ar-

quitectos del propio pais». On-Site

se hace eco de este fendomeno, los

proyectos realizados por estudios

extranjeros representan solo un

treinta por ciento del total de obras
incluidas, frente al setenta por cien-
to de intervenciones realizadas por
arquitectos locales. Otro aspecto de
este crecimiento econdmico ha sido
el aumento de oportunidades para
los arquitectos mas jovenes. El sis-
tema de concursos publicos, aungue
no es perfecto, ayuda a los jovenes
arquitectos a construir edificios sin-
gulares, como la biblioteca en Jerez
de la Frontera (MGM Morales+Giles
+Mariscal), el centro de lalasotera-
pia en Gijon (Francisco Leiva lvorra

LOS PROYECTOS REALIZADOS
POR ESTUDIOS EXTRANJEROS
REPRESENTAN SOLO UN TREJN-
TA POR CIENTO DEL TOTAL DE
LAS OBRAS INCLUIDAS EN ESTA
EXPOSICION

: a BT
[ e A

y el Grupo Aranea) o el ambulatorio
en Santa Eulalia, Ibiza (Mario Corea vy
Luis Moran) todos en esta muestra.

DIVERSIFICACION DE CENTROS. El
Auditorio de Musica en Vitoria-Gas-
teiz Juan Navarro Baldeweq), el Tea-
tro Municipal en Torrevieja, Alicante
(Foreign Office Architects), el Palacio
de Congresos en Badajoz (José Sel-
gas y Lucia Cano) o el Museo de Can-
tabria en Santander (Emilio TufRén y
Luis Mansilla), todos ellos incluidos
en la exposicion, demuestran que los
centros culturales se han diversifica-
do, Madrid y Barcelona ya no son los
unicos puntos de referencia. Por otra
parte, el modelo desarrollado en la
déecada de los ochenta que identi-
fica la modernidad cultural de las
ciudades con intervenciones arqui-
tectonicas y urbanas donde el ocio,
la cultura y el turismo confluyen,
ha sido adoptado por las diferentes
Comunidades espanolas, que estan
buscando nuevos recursos economi-
cos. La cultura y el entretenimiento
siguen siendo las claves que se utili-
zan para atraer al llamado «turismo
culturaly. Desde que el pais entré en
la comunidad economica europea en

PAISAJE DE
FONDO.

SOBRE ESTAS
LINEAS, DE ARRIBA
ABAJO, VIVIENDA
EN GRANADA, DE
JUAN DOMINGO
SANTOS, Y CASA
LEVENE, EN SAN
LORENZO DE EL
ESCORIAL, DE
EDUARDO ARROYO
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1986, las comunidades auténomas
no solo estan reinterpretando el tu-
rismo, sino que estan rehaciendo sus
infraestructuras. El aeropuerto Norte
de Tenerife (Antonio Corona, Arsenio
P. Amaral y Eustaquio Martinez / N.
Tres) vy el aeropuerto de Barajas en
Madrid (Richard Rogers Partnership
y Estudio Lamela), mostrados en es-
ta exposicion, son ejemplos de esta
transformacion.

A PESAR DE LOS «PEROS)». A pe-
sar de que On-Site no incluye la obra
realizada en los estudios de Carme
Pinds, o de Antonio Cruz y Antonio
Ortiz; a pesar de que los proyectos
estan presentados mas como si fue-
ran los paneles de un concurso lis-
tos para ser juzgados, la exposicion
brinda la oportunidad de analizar esa
aventura decisiva que esta viviendo
la arquitectura espanola en este
momento, nos permite admirar la
capacidad de transformacion social
y cultural que ha permitido situar a
la arquitectura espanola contempo-
ranea a la cabeza de las vanguardias
internacionales, sin perder el rigor

que ha caracterizado la arquitectura
nacional. m



