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«Creo un espacio para que
la gente lo pueda caminar, 1o
pueda meditar o mirar»

Richard Serra — Escultor

Estos dias, el artista terminaba el montaje de su gran
exposiciéon restrospectiva en el MoMA, titulada
«Richard Serra. Escultura: Cuarenta aflosy, que se
inaugura el préximo dia 3 de junio
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NUEVA YORK. «Aqui he situa.
do dos obras —afirma Richard
Serra mientras conversamos
en ¢l jJardin del MoMA-.
“Intersection” (1992) es la pri-
mera y estd compuesta por 4
secciones conicas idénticas, de
4 metros de alto, 13 metros de
largo y 5 centimetros de espe-
sor. Al ser secciones conicas el
radio superior y el inferior son
diferentes, SiI comparamos
una maceta a una pantalia de
una ldémpara, nos damos cuen-
ta deque, en la maceta, el radio
mds pequeno es el inferior, y el
més grande el superior; en la
pantalla ocurre lo contrarlo,
por eso la seccién vertical de
una maceta se inclina hacia
atrds, y la de la pantalla hacia
delante. El espacio creado por
estos dos conos en esta obra es
eliptico. Los conos son iguales,
pero sus secciones laterales es-
t4n invertidas, por lo que el pa-
s0 entre las placas se abre o se
clerra,. Esta pleza ofrece la posi-
bilidad de salir del museo ba-
jando los escalones y cruzando
el jardine,

«La otra pleza es “Torqued
Ellipse IV" —prosigue el artis-
ta—, al contrario que en la sec-
ciébn conica, aquiel radiono va-
riaalolargode suseccion verti-
cal. Ni en arquitecturanienla
naturaleza existe un volumen

que mantenga su didmetro se- |

gin se hace mds alto. El vaclo
de la seccién inferior es idénti-
coal vaciode la superior, loun}-
co que sucede es que las placas
se inclinan hacia fuera o hacia

dentro segun asciende. Descu- |

bri como crear esta forma geo-
métrica hace8anosy,desde en-
tonces, hemos desarrollado va.
riantes, elipses torsionadas, es-
pirales torsionadas, etc.»

«La forma geométrica no se

pugde aprehender ni desde el |

exterior ni desde el interior
—afiade Serra—, aunque cuan-
do se recorre su interior, si se
entiende que las paredes se in-
clinan haciadentroohacia fue-
ra. No hay forma de compren-
der su gestalt porque cambia
constantemente al recorreria.

Lo que estoy explicando ahora
es la disposicién formal de la
obra, pero no como se percibes.
—S¢é que no quiere explicar la
obra desde ese punto de vista, lo
lleva diciendo desde los afios 70.
—Bueno, pienso que no se debe
poner en la mente de la gente
evocaciones conductistas.
~Estoy de acuerdo, pero necesi-
to tiempo para recorrerias.
—Es0 es clerto para todo el
mundo, pero la explicacion for-
mal no tiene nada que ver con
la percepcién personal de la es-
cultura, que esté condicionada
por otros factores, fundamen-
talmente, dénde y cuindo has
nacido, si te sientes més cerca.
no a la naturaleza o a la arqul-
tectura, etc.

~Para mi, la dnica manera de en-
tender las esculturas es a través
de mi experiencia sensorial.
—En lugares como ¢l Guggen-
heim de Bilbao o en este jardin
la obra se experimenta de una
forma publica. A mucha gente
cuando recorre las esculturas
privadamente le surgen pensa-
mientos nuevos, Que no necesa-
riamente tienen que ver con la
escultura. Silaobrase convier-
te en el catalizador de ldeas
nuevas, entonces esta sirvien.
do para algo més que para un
propdsito meramente artisti-

CO.
—En el Guggeheim de Bilbao su
escultura se percibe de una for-

ma totalmente distinta que, por
ejemplo, en la Dia Art Foundation
en Beacon, donde el espacio es
mucho mds pequefio y la escultu-
ra afecta de forma directa ka arqui-
tectura.

—Cada lugar tiene su proplo
matiz ideolégico, da lo mismo
sl es un museo uotro tipode lu-
gar donde vas a instalar la
obra. COmo trabajas con el es-
pacio contenedor es lo que, en
definitiva, redefine como la
gente percibe o conoce tuobra.
~—L{Qudé plezas se van a instalar
en las otras salas del museo?
—En la planta sexta vamos a
poner veintidés plezas mds.
Empezamos conunade mis pri-
meras plezas «The Delinea-
tors, son dos piezas de 4 metros
por 8 metros. Una sesitGaenel
techo ¥ la otra en el suelo for-
mando una cruz, ya que existe
una relacion de 90 gradosentre
ellas. Delinean la sala en vez
definirunemplazamientoy re-
fuerzan el concepto del peso es-
pacial degravedad. Tedirigea
una posicion central, te hace
caminaralcentrodelaobra,es
casl imposible evitarlo.

«Para la segunda planta he
creado tres plezas nuevas
—prosigue Serra—. Kirk Var-
nedoe, el antiguo comisariode
pintura y escultura del MoMA
me preguntd antes de fallecer,
que sl me gustaria preparar
una exposicion para la inaugu-
racion del museo e, inmediata-
mente después, le dije que si.
Hablamos de la necesidad de
que la estructura del edificio
pudiese aguantar el peso de la
plezas y que se creara un acce-
s0 desde el exterior lo suficlen-
temente grande paraque lases-

Richard Serra

culturas se pudieran introdu-
circonunagriadentrodel mu-
$e0. Ya se han instalado dos de
las tres piezas, y estamos empe-
zando la tercera. Todas estin
pensadas en relacién con esta
sala. Puedes ir de una escultu-
raaotrapero va a ser muy difl-
cil parael visitante entender la
formadelasalaosuconfigura-
cién, ya que casl desaparece».

—Es como si percibieras espacio.
—El espaclo, de forma concep-
tual, es muy homogéneo, por
eso tienes que encontrar la for-
ma de contenerio o de crear un
espaclo para ser contenido. Pa-
ra poder hacer esto, el espacio

' tiene que ser tangible, tienes

que poder tocarlo, por eso tie-
nes que tratarlo como si fuera
unaentidad positiva. Realmen-

teloque miobradefine esespa-

clo, el acero sélo es el recipien-
te que lo rodea, lo controlao lo

| enclerra. Basicamente lo que

hago es crear un espacio conti-
nuo para que la gente lo pueda
caminar, lo pueda meditary lo
pueda mirar. El mensaje subli-
minal de todas las esculturas
es como definir espacio.

—Es la esencia de la arquitectu-

«En los tltimos veinte
anos la arquitectura se
ha preocupado mas de
la fisonomia y del
simbolismo de sus
fachadas que del
espacio»

«El concepto de la
exposicién es la
percepcion de los
diferentes espacios»

ra... Cuando llegas al Pantedn de
Roma puedes sentir el espacio.
—Hay muy pocos espacios co-
mo el del Pantedn, en la mayo-
ria de los casos los programas
funcionales que hay que poner
en la arquitectura limitan la
posibilidad de definir el espa-
clo. En los ltimos veinte aflos
la arquitectura se ha preocupa-
do mds de la fisonomia y del
simbolismo de sus fachadas
que del espacio.
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—Como definen el espacio las es-
culturas de la planta segunda.
—«Sequence» consiste en dos
espirales torsionadas que es-
tdn conectadas por un pasaje si-
nuoso. Lo interesante de este
pasaje s que después de un ra-
to plerdes el sentidode laorien-
tacion. La otra cosa interesan-
tequetiene estaobraesquejue-
ga con la verticalidad del espa-
clo. Al perder el sentido de la
orientacion, el cuerpo se adap-
ta al ritmo de la pieza y entra
en relacion con el espacio y con
la cantidad de espacio fisico
que le rodea de manera contra-
dictoria.

—Sin darte cuenta la pieza se te
viene encima o se separa de ti e
instintivamente te alejas o te
acercas a ella cuando caminas.
-[ES$0 28 porque no existe un
eje vertical con el que el cuerpo
se pueda relacionar, te tienes
que adaptarala pieza, acercan-
dote o separandote. El cuerpo
va midiendo el espacio segin
10 vas recorriendo.

~-L0os dos elementos que compo-
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—Si «Torqued Torus Inver.
sion» esta compuesta por dos
piezas, adiferenciade «Sequen-
cen, la primera escultura que
vimos, que tiene un empuje ver-

‘tical y una circulacion conti-

nua, que contfenen un volu-
men, las de «Torqued Torus»
tienen la misma geometria.
Imagina un «torus» que se cur-
vaen dosdirecciones, es conca-
VO y convexo, y ademas se cur-
va circularmente en el suelo.
Es la primera vez que hago «to-
ruses» torsionados; éstos estian
curvados a 90 grados y el voladi-
20 es de metro y medio.
—Podriamos hablar de «Band».
—Es un gran volumen horizon-
tal dindmico, que te impulsa
haciaél, atravésdeél, y alrede-
dorde él, peroel conceptode in-
terfor, exterior desaparece.
Perceptivamente casi funcio-
na como una cinta de Moebius,
porque slempre estis en el exte-
rior yendo hacia interior 6 en
el interior yendo hacia el exte-
rior. Es desconcertante, seglin
la obra se mueve horizontal-
mente, como si fuera un clem-
piés, el volumen parece inflar.
se desde el exterior
—Percibes el espacio con el cuer-
po, no con la mente.
—Un espaclo se inclina hacia
atras, el otro hacia delante;
uno hacialaderecha, el otro ha-
cla la izquierda segin vas ca-
minando, pero nada se repite.
L.os planos que vas pasando
nunca son los mismos, aunque
la logica, la estructura de la
obra es bastante coherente en
su geometria. El espacio cam-
bia continuamente, el sentido
de fuera y dentro se funden y
no se pueden distinguir. Tiene
un sentido de espacio infinito.
«Band» ocupa toda la sala, asi
que cuando caminas experi
mentas el fuera y el dentro de
la pieza, pero pierdes la referen.
cla espaclalde la sala.
—Crea un espacio dentro de otro.
—Son espacios que te impul-
san a caminar dentro y fuera.
El concepto de la exposicion es
la percepcion de los diferentes
espaclos.
—Y ademds crea un ritual.
—El acto de caminar, en reali.
dad, se ha convertido en el so-
porte de como entiendo el con-
texto. No sélo decido como voy
atratar los volimenes especifi-
cos, sino que también decidode
ante mano como van a ser cier-
tos recorridos, y como se van a
experimentar al recorrerlos.
Por eso el caminar y el tiempo
han pasado a ser partede la es-
tructura del pensamiento co-
mo percepcion. La percepeion
de las esculturas se expresa
con el volumen y el recorrido.
Lo que no decido de antemano
es como van a ser las plezas vi-
sualmente, eso surge de la es-
tructura: de como caminas, de
cOmo te mueves, de como tu
cuerpo entraen relacion con el

gspacio



